Von den Musen gekusst

Ftir den Sohn eines Pizzabdickers aus den Abruzzen ist der berufliche Werdegang ungewdéhnlich. Dennoch: Dass Peter
Francesco Marinos Eltern in Bayreuth ein Hotel betrieben, in dem viele Musiker abstiegen, konnte die Initialziindung er-
maglicht haben. Als er knapp achtjéhrig Statist bei den Bayreuther Festspielen wurde, muss es zum heimlichen Musenkuss

gekommen sein.

tatistisch gesehen gibt es Peter Mari-

no (*1968) fast gar nicht. Als halbes

Migrantenkind, das Abitur macht, drei
Diplome in kiinstlerischen Fachern ablegt
und schlieBlich in seinem Schaffen erfolg-
reich ist, gehért er zu den Ausnahmen.
Doch der Weg war keinesfalls leicht, viel-
mehr von Selbstzweifeln und Unsicherheit
begleitet. Der urspriingliche Kinderwunsch,
Geige zu spielen, wurde bereits vom Musi-
kalienhandler vereitelt. »Das geféllt mir
auch gutg, sagte Peter Marino im Laden, als
er dort ein Klavier horte. So wurde er mit
sieben Jahren Klavierschiiler. Der Wunsch,
Dirigent zu werden, wuchs, doch fehlte
nach dem Abitur der Mut. An Oma Maria
schrieb er: »Dirigieren schaffe ich nichte.
Er schnupperte daher in Physik rein, fass-
te sich aber bald ans Herz, wechselte zu
Romanistik und bereitete sich gleichzeitig
auf die Aufnahmepriifung im Fach Klavier
vor. »Nur Klavier unterrichten, macht mich
nicht gliicklich« stellte er nach abgelegtem
Diplom in Wiirzburg fest. Im Vorlesungsver-
zeichnis fiel ihm Komposition ins Auge. In
der Klasse des einstigen Giinter Bialas-Schii-
lers Heinz Winbeck bestatigte sich die Rich-
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tigkeit der Entscheidung, zumal sich Marino
nun auch am Dirigieren versuchen konnte.
Bald entschied er sich zu einem Doppelstu-
dium, legte nach Klavier noch zwei weitere
Diplome ab und wurde komponierender Pia-
nist und Kapellmeister.

Sein groBer Wunsch, Orchesterdirigent
zu sein, kam ihm aber irgendwie abhanden.
Als Musikschulpddagoge unterrichtete er
in Hannover Klavier und leitete einen Jazz-
chor, der ihn auf den Geschmack der Chor-
leitung brachte. Als Kind hatte er wéhrend
der Proben zu Lohengrin in Bayreuth heim-
lich unter der Chortribiine dem Gesang
gelauscht. Nun leitete er bald selbst meh-
rere Chore, darunter den traditionsrei-
chen Hannoverschen Oratorienchor — und
begann neben Orchester-, Vokal- und Kam-
mermusikwerken, selbst Opern zu kompo-
nieren. 2001 ging seine Kammeroper »Das
verraterische Herz« mit eigenem Libretto
nach E. A. Poe in die Urauffithrung. Wah-
rend der Rheinsberger Opernwerkstatt fir
junge Komponisten und Librettisten folg-
ten weitere Szenen: 2005 zur Kammeroper
»Hyazinth« sowie 2008 zur groen Oper
»Die Maske des Roten Todes«. Bereits 2007

PORTRAIT

Peter Francesco Marino, der neue Chorleiter
des Vokal-Ensembles Icking.

erhielt Peter Marino von der Staatsoper
Hannover den Auftrag, die Oper »Mutter
Bajazzo« zu komponieren, basierend auf
dem Libretto des verstorbenen Karikaturis-
ten F. K. Waechter. Zwei Spielzeiten wurde
sie erfolgreich aufgefiihrt. Daneben arbei-
tete Marino als Theaterpddagoge und
musikalischer Leiter im »Club XM, in dem
er Musiktheaterprojekte mit Jugendlichen
realisierte. Dem zweifachen Vater liegt der
Umgang mit Kindern und Jugendlichen.
Bereits 2004 wurde sein musikalisches
Mérchen fiir Blaserquintett und Erzahler
»Der gestiefelte Kater« in einem Kinderkon-
zert der Staatsoper Hannover aufgefiihrt,
vom NDR produziert und auf CD herausge-
bracht.

Aus privaten Griinden zog Peter Marino
vor wenigen Monaten nach Miinchen und
begann, an der Musikschule Garching Kla-
vierschiiler und Singklassen zu betreuen.
Als Leiter des Vokal-Ensembles Icking setzt
er seine Tatigkeit als Chorleiter fort.

Reinhard Palmer

H viele weitere Informationen unter
www.peter-marino.de

Foto: Sigrid Hofstetter.



Der andere Blickwinkel

INTERVIEW

Peter Francesco Marino wechselt immer wieder die Rollen: Mal erschafft er Musik, mal interpretiert er als Pianist,
Dirigent oder Chorleiter Musik anderer Komponisten. Im Gesprdch versuchten wir, die Wirkung des Perspektivwechsels

zu erkunden.

Sie sind Komponist und Interpret: Sind die-
se Tdtigkeiten gegensdtzlich?

Uberhaupt nicht. Beim Komponieren versu-
che ich, einer lebendigen Idee in abstrakter
Notenform Gestalt zu geben. Das andere
ist dann, die Noten wieder zum Leben zu
erwecken. AuBerdem hilft mir das Interpre-
tieren beim Komponieren, weil ich mir vor-
stellen kann, wie es sich fiir den Dirigenten
anfihlt.

Auf welche Weise beeinflussen sich Kom-
ponieren und Interpretieren gegenseitig?
Wenn ich komponiere, versuche ich, mir die
praktische Umsetzung vorzustellen. Was
nlitzt es mir, wenn nur das eingefahrens-
te Quartett flr zeitgendssische Musik das
Stlick hinbringt, und alle anderen gar nicht
erst hinschauen, weil es ihnen zu miihselig
ist? Man soll sich aber auch nicht bremsen
lassen. Meine eigenen technischen Méglich-
keiten diirfen nicht der MaRstab sein. Aber
unsinnige Schwierigkeiten versuche ich zu
vermeiden. Und das andere ware, dass ich
mir beim Komponieren immer den praktizie-
renden Musiker vorstelle und darauf achte,
dass er nach anstrengenden Passagen seine
Pausen bekommt.

Interpretiert ein Komponist anders?

Fir mich hat es sich auf jeden Fall sehr ver-
andert, seit ich selbst Noten schreibe. Ich
frage mich, welchen Effekt will der Kompo-
nist erzielen und welche formalen und kom-
positorischen Mittel benutzt er dafiir. Es
gibt in Chor- oder Orchesterstiicken manch-
mal technisch oder musikalisch so schwere
Stellen, dass man wirklich nur beten kann,
dass es klappt. Dann hilft der andere Blick-
winkel, der es einem unter Umstanden
leichter macht.

Kann man eine eigene Sprache entwi-
ckeln, wdhrend man sich mit Werken
anderer Komponisten befasst?

Ich wiirde gar nicht sagen, dass ich einen
eigenen Stil habe. Obwohl verschiedene
Elemente in meinen Stiicken immer wieder
auftauchen: gewisse rhythmische und dyna-
mische Vorlieben, oder eine gewisse Klang-
lichkeit in der Melodik. Wichtig sind aber
auch Klange, die nicht gerne vorkommen.
Ich habe keine neuen Akkorde oder Akkord-
verbindungen erfunden. Wenn ich schreibe,
ist es kein Thema fiir mich, einen eigenen
Stil zu finden.

Fdllt es Ihnen schwer, lhre Kompositionen
in die Welt zu entlassen?

Da bin ich véllig relaxt. Ich kann die Stii-
cke gut loslassen und habe auch nicht das
Bediirfnis, die Einstudierung zu kontrollie-
ren oder Tipps zu geben. Das missen die
Noten leisten. Einmal habe ich ein Orches-
terstiick von mir in Bremerhaven gehort,
ohne vorher die Proben mitzubekommen.
Das Stiick klang v6llig anders als ich es
mit einem anderen Orchester zuvor selbst
einstudiert hatte. Das fand ich schén und
spannend. Ein einziges Mal habe ich aber
leider erleben miissen, dass ich ein Stiick
bei einer Auffithrung nicht wieder erkennen
konnte.

Sie legen also nicht alles bis ins Detail
fest?

Ich bemiihe mich, die Noten nicht mit Spiel-
anweisungen zu lberfrachten. Ich muss mir
da selbst manchmal auf die Finger klopfen,
dass ich dem Interpreten seinen Freiraum
lasse. Das mag aus meiner Erfahrung kom-
men, dass Musiker bei zeitgendssischer
Musik oft komisch reagieren, spielen selt-
sam eckig und mathematisch, verkneifen
sich jedes Espressivo.
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INTERVIEW

Wie wiirden Sie ihre Art zu komponieren
charakterisieren?

Es gibt diesen Ausdruck »Bekenntnismu-
sike, wo man seinen eigenen Geflihlen in
der Musik Ausdruck verleiht. Aufféllig ist,
dass viele meiner Titel extrem dister sind
und vieles in Zusammenhang mit dem Tod
steht. Da gibt es schon eine Faszination.
Distere Texte sprechen mich an und der
Tod spielt eine gewisse Rolle, auch sowas
wie die Unausweichlichkeit des Schicksals.
Kompositionstechnisch ist grundsatzlich
immer eine Tona-
litdt vertreten,
wenn auch keine
Grundtonalitat. Es
kommen oft Moll-
Akkorde vor, gera-
de auch in den
Chorstiicken. Lai-
enchdre konnen
ein ganzlich atonales Werk nur bis zu einem
gewissen Grad bewaltigen. Deswegen gibt
es bei mir immer wieder einen Moment der
Klarheit und Ruhe, um von dort weg die
Klanglichkeit harmonisch und melodisch
wieder etwas zu spreizen. Man hat mich hie
und da als Dramatiker bezeichnet. Ich den-
ke, das stimmt. Ich versuche immer einen

das stimmt.«

Ob als Komponist, Interpret, Chorleiter oder Dirigent,
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»Man hat mich hie und
da als Dramatiker
bezeichnet. Ich denke,

gewissen dramatischen Punkt zu erreichen,
um eine Emotion auszulésen.

Woher kommen die Vorbehalte des Publi-
kums gegeniiber zeitgendssischer Musik?
Ich vermute, dass das Publikum, das
sich mit klassischer Musik nicht intensiv
beschaftigt, die Neue Musik nicht braucht,
weil es noch geniigend klassische Musik
zu entdecken hat. Wer trotzdem sagt, ich
freue mich, wenn ich mal was Neues hore,
der wird vielleicht immer noch zu oft ver-
prellt. Es gibt ein Kli-
schee von der Neuen
Musik, das in den Pub-
likumskopfen herum
spukt, und das oft noch
bedient wird. Die Kom-
positionen sind zu oft
zu publikumsfern, selbst
wenn man das Publi-
kum fordern mochte. Aber wenn sich die
Zuhorer einem neuen Stiick 6ffnen, dann
sollte man ihnen auch entgegen kommen.
Denn mit zwei, drei schlechten Erfahrun-
gen ist dieses Publikum weg. Es gibt leider
viel Mist. Und die Zuhorer miissen lernen,
eine Auswahl zu treffen und sich gegen die
Zumutungen zu wehren.

meistens bleibt er ziemlich relaxed.

Soll man das Publikum also bei der Hand
nehmen?

Grundsatzlich ja. Aber ich kann nicht das
breite Publikum ansprechen. Das muss sich
trotzdem erst da hinarbeiten. Es wiirde sich
genauso auf eine Oper oder eine Beetho-
ven-Sinfonie vorbereiten missen. Man soll-
te aber flir und nicht gegen das Publikum
schreiben, was nicht heiflt, dass es geféllig
oder naiv sein muss, oder dass es einen
Mainstream-Geschmack bedienen muss. Es
soll nur nicht véllig verkopft sein und darf
ruhig auch mal ins Ohr gehen.

Ist die negative Haltung des Publikums
ein Phdnomen unserer Zeit?

Wir haben heute nicht mehr die Méglich-
keit mitzugehen. Alleine dadurch, dass es
Radio und CDs gibt, miissen wir nicht auf
die neuste Sinfonie warten. Frither konn-
te man nur Live-Musik héren, und da gab
es noch ein klares Bedirfnis nach neuer
Musik. Wie es mal eine Zeit gab, da man
jedes neue Buch gelesen haben konnte,
war es auch méglich, mit den neuen Wer-
ken mitzugehen. Heute muss man sich
doch von Bach bis Barték erst einmal
durchgehért haben, dann ist man so weit,
zu sagen, jetzt mochte ich mehr wissen und
interessiere mich auch fiir die zeitgendssi-
sche Musik.

Wie kénnte man die aktuelle Musik dem
Publikum néiher bringen?

Also wenn das Publikum erst einmal da ist,
etwa wegen der Brahms-Sinfonie im zwei-
ten Teil, dann gibt es ja die Gelegenheiten,
sich im ersten Teil trotzdem etwas Zeitge-
néssisches anzuhoren. Ich habe auch gute
Erfahrungen damit gemacht, wenn ich ein
paar Sétze zu einem noch véllig unbekann-
ten Werk gesagt habe. Die Zuhdrer kénnen
leichter folgen, wenn sie wissen, was ich
mir beim jeweiligen Stiick vorgestellt habe.
Das habe ich friher abgelehnt, weil ich
dachte, die Musik misse durch sich selbst
wirken. Aber inzwischen sehe ich das nicht
mehr so.

Das Gesprich fiihrte Reinhard Palmer

Fotos: Sigrid Hofstetter.
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CHOR

Ein Chor wird volljahrig

Im Mdrz wird es 18 Jahre her sein, seit das Vokal-Ensemble Icking aus der Taufe gehoben wurde. Heute ist der Klangkdrper
aus dem musikalischen Leben im Oberland nicht mehr wegzudenken. Seit einigen Monaten leitet ihn Peter Marino, um die
neue Ara am 19. Februar mit einem Konzert offiziell zu eréffnen.

er damalige Leiter der Philharmoni-
D ker Isartal Matt Boynick versammel-

te zusammen mit der musikbegeis-
terten Mazenin Traudl Bergau Laiensanger
zu den ersten Proben, um bald Philipp Ame-
lung als Chorleiter zu benennen. Der war
zwar Mitbegriinder, musste aber zunéchst
das Abitur stemmen, bevor er sich aus-
schlieBlich der Musik widmen konnte. Seine
Stimme wuchs im Gesangsstudium parallel
zu der des Chores. Wahrend bei Amelung
Chorleiter- und Kapellmeisterstudium folg-
ten, die er jeweils mit dem Meisterklassen-
diplom abschlieBen sollte, mauserte sich
der kleine A-cappella-Chor mit weltlichen
und geistlichen Chorsatzen zu einem opu-
lenten Konzert- und Oratorienchor, der bald
mit instrumentaler Begleitung auftrat. Erste
groRe geistliche Werke wie das Weihnachts-
oratorium von Saint-Saéns, das Requiem
von Fauré, »Rejoice in the Lamb« von Brit-
ten, »Otcends« von Janacek, D-Dur-Messe
von Dvofdk kamen zur Auffihrung. 1995
machte der Chor seine erste Konzertreise
nach Lettland: Ein Besuch beim Partneren-
semble Madchenchor Riga. Als Bestand-

Proben, proben und nochmals proben.

teil des Philharmonischen Chores mit den

Musikfreunden Isartal und weiteren Gast-

chéren sowie mit dem Philharmonischen
Orchester Isartal nahm das Vokal-Ensemble
Icking an groBen musikalischen Ereignissen
teil. 1997 sang es so Brahms' »Ein deut-
sches Requiem« mit, oder 1998 Mozarts
Zauberflote. Bereits auf 72 Mitglieder ange-
wachsen, stemmte der Chor unter Amelung
auch alleine grol8 dimensionierte Werke, so
etwa 1998 das Weihnachtsoratorium von
Bach, 2000 dann Mendelssohns »Elias«.
Bis zu drei Konzerten jahrlich gab nun das
Vokal-Ensemble Icking.

Als Philipp Amelung nach Abschluss
der Meisterklassen 2005 die Stelle des Lei-
ters der Schola Cantorum Leipzig antrat,
stand dem Chor der erste einschneidende
Wechsel in der Chorleitung bevor. Die jun-
ge Russin Maria Benyumova nahm seine
Stelle ein, die in ihrem ersten Auftritt vom
Kammerorchester Krasnojarsk unter der
Leitung ihres Vaters Mikhail Benyumoyv,
von ihrer Mutter Larissa Markossyan am
Orgelpositiv und von ihrer hochbegabten
12jahrigen Schwester Rimma als Geigen-

solistin Unterstlitzung bekam. Die Studen-
tin der Chorleitung in Miinchen kniipfte
bald an die Serie der groBen Oratorien an.
Mit »Dona nobis pacem« des Letten Péteris
Vasks wagte sich Maria Benyumova auch
an die zeitgendssische Musik heran. Zum
15. Jubildum des Vokal-Ensembles feierte
sie einen groBBen Erfolg mit Mendelssohns
»Paulus«. 2009 folgte dann eine Raritéat:
»Missa Festiva« von Alexander Gretchani-
nov. Wahrend sich Benyumova aufs Meis-
terdiplom und im Kapellmeisterstudium auf
den Abschluss vorbereitete, studierte sie
noch mit den Musikfreunden Isartal Beet-
hovens Neunte ein.

Benyumovas auBerordentliche Fahigkei-
ten iiberzeugten aber auch andernorts. Das
Theater Krefeld Monchengladbach vertrau-
te ihr ab Herbst 2010 die Stelle der Chordi-
rektorin an. Am 19. Februar in der Auffiih-
rung des Requiems von Gabriel Fauré (20
Uhr, St. Benedikt Ebenhausen) stellt sich
der neue Chorleiter Peter Marino vor, der
unter vier Bewerbern um die Nachfolge den
Vorzug bekam.

Reinhard Palmer

Als neuer Chorleiter spornt Marino das Ickinger Vokal Ensemble zu Héchstleistungen an.
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